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I )rROBLEMA RAPORTULUI dintre morala autorului si morala operei
| capitd o semnificatie aparte odatd cu aparitia figurii moderne
‘autorului si, mai ales, odatd cu ideologia romantica a ,creatorului
necreat”, fiu al operelor sale”, dupi expresia lui Pierre Bourdieu.'
(‘redinta in legdtura intimi dintre operd si persoand sti la baza
adderarii la si a investitiei in domeniile productiei culturale, ceea ce
Bourdien numeste i//usio. Ea st la baza atat a raspunderii penale
autorulud, cit si a proprietitii intelectuale: codificatd initial in
vederea imputarii penale a unui discurs susceptibil de a fi pedepsit,
aceastd atribuire a justiﬁcat revendicarea proprietitii asupra operei
de catre autorul siu, asa cum a analizat-o Michel Foucault” E o
revendicare a ,paternititii” operelor recunoscutd ca un drept si
necesitind un compromis cu pretentiile celor care le exploateazd
(cditor, galerist) si cu drepturile colectivititii (revendicate pe motiv
ciideile, cultura, apartin tuturor si sunt prin urmare un bun comun
care tine de domeniul public).

Relatia dintre persoana autorului si opera sa este semnalati de
numele propriu. Acest nume propriu inglobeazi capitalul simbolic
1sociat cu autorul, in virtutea operei sale. Aceasta este semnificatia
vpresiilor ,a-si face un nume in literaturd”si ,a fi un nume mare al
literaturii”. Numele proprii sunt concepute de filosofi fie ca descrieri
1le obiectului — sau abrevieri ale descrierilor — (Frege, Russell), fie
o pur referentiale (Kripke). De exemplu, pentru primul caz, Emile

| Pierre Bourdieu, ,Mais qui a créé les créateurst”, in Questions de socislogie, Paris,
Minuit, 1980, reeditare 1984, p. 207; id., Sociologie génerale,vol. 1, Cours au Collége
e France (1981-1983), editie stabilita de Patrick Champagne, Julien Duval, Franck
Poupeau si Marie-Christine Riviere, Paris, Raisons dagir; Seuil, 2015, p. 581.
Michel Foucault, ,Qulest ce qu'un auteur?” (1969), in Dits e¢ derits 1954-1988, I,
[1954-1969, editie stabilita sub directia lui Daniel Defert si Frangois Ewald, in
colaborare cu Jacques Lagrange, Paris, Gallimard, 1994, p. 789-821 [,Ce este un
witors”, in Ce este un autor? Studii §i conferinge, raducere din limba franceza de
Bogdan Ghiu si Ciprian Mihali, cuvant-inainte de Bogdan Ghiu, postfati de
Corneliu Bilba, Cluj, Idea Design & Print, 2004, p. 33-61].
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Ajar poate fi descris ca autorul romanului La Vie devant soi (1975)°,
dar nu ca autorul romanului Racines du ciel (1956)*; pentru cel din
urmi, este vorba despre una si aceeasi persoani. Din perspectiva
celei de-a doua intelegeri a numelui propriu, descrierea este, in
sine, lipsitd de functie referentiald. De unde si teoria propusi de
Saul Kripke, conform cireia numele proprii sunt ,designatori
rigizi”, care desemneazi, cu alte cuvinte, aceeasi persoani in toate
lumile posibile, indiferent de descrierile sau credlntele despre ea: cd
Academia Goncourt n-a stiut ci Emile Ajar era pseudommul lui
Romain Gary (deja laureat al Premiului) atunci cind l-a premiat
nu schimbi cu nimic faptul ci este vorba despre acecasi persoani.’
Desi inclin, ca majoritatea filosofilor analitici, spre teza lui Kripke,
voi examina relatia dintre autor si operd conform ambelor teorii, a
ciror sintezd a fost propusi de John R. Searle. Conform lui Searle,
de fapt,

Avem institutia numelor proprii pentru a performa actul de
vorbire al identificirii referentiale. Existenta acestor expresii
decurge din nevoia de a separa functla referentlala a limbajului
de functia sa predicativi. Insi nu ajungem niciodati si izolim
complet referinta de predicare, fiindci aceasta ar Insemna si
inciledm principiul identificirii, fird respectarea ciruia nu am
putea performa deloc actul referirii.6

* Romain Gary (Emile Ajar), Ai toatd viata inainte, editia a IV-a, traducere din
limba francezi, cuvint-inainte si note de Laszlo Alexandru, Bucuresti, Editura
Univers, 2020. (N. ¢r.)

* Romain Gary, Raddcinile cerului, traducere din limba francezi si note de Daniel
Nicolescy, Bucuresti, Humanitas fiction, 2022. (V. ¢r.)

% Saul Kripke, La Logique des noms propres, traducere din limba engleza de Pierre

Jacob si Frangois Recanati, Paris, Minuit, 1982 [ Vusmire si necesitate, traducere din

limba englezi de Mircea Dumitruy, lasi, Polirom, 2021].

»We have the institution of proper names to perform the speech act of identifying

reference. The existence of these expressions derives from our need to separate the

referring from the predicating function of language. But we never get referring
completely isolated from predication for to do so would be to violate the principle

of identification, without conformity to which we cannot refer at all.” John R.

6
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Vom vedea ci, de fapt, aceste douid definitii acopera utilizari
diferite ale numelui autorului, care, asa cum voi incerca sd aridt
urmandu-1 pe Foucault, este un caz particular de nume propriu,
ce se referd mai putin la o persoani cét la un corp de opere ce-i
sunt atribuite acesteia.

Autorii si autoarele sunt primii care se joacd cu numele lor
pentru a examina relatia dintre persoani si operd. Acest joc este
un loc privilegiat de observare a interactiunilor dintre strategiile
autorului (pozitionarea autorului in spatiul social) si strategiile
de scriere sau de creatie.” Este, intr-adevir, semnificativ faptul
¢d multi autori, autoare sau creatori opteazi pentru un ,nume de
autor” distinct de numele lor civil. Autorul sau autoarea se ascunde
uneori in spatele numelui unuia dintre personajele sale fictive, dupa
modelul lui Fernando Pessoa, care, sfidind teoria numelui propriu
ca designator rigid, si-a creat nu mai putin de saptezeci si doud
de ,heteronime”, nume de autori cu biografii fictionale. O punere
in sceni uluitoare a conceptiei autorului ca ,fiu al operelor sale”,
aceastd multiplicare evidentiaza, dimpotrivi, puternica identificare
a operci cu autorul sau autoarea sa.

Spre deosebire de pseudonimul care ascunde identitatea reald
a persoanei, numele autorului functioneazi in general ca un nume
uzual [nom d'usage]®, fie el oficial (inregistrat administrativ) sau

Searle, Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language, Cambridge, Cambridge
University Press, 1969, p. 174.

7 Am propus aceasti distinctie in cartea La Sociologic de la littérature, Paris, La
Découverte, 2014, p: 81-82. Unul dintre locurile unde poate fi observati aceasti
relatie este ,postura’ autorului, pe care Alain Viala o defineste drept maniera de
a ocupa o pozitie; Jérome Meizoz o extinde la dimensiunea retoricd. Georges
Molinié si Alain Viala, Approches de la réception: Sémiostylistique et sociopoctique de
Le Clézio, Paris, Presses Universitaires de France, 1993, p- 216; Jérome Meizoz,
Postures lzttemzres. Mises en scéne modernes de auteur, Genéve, Slatkine, 2007.

* Numele uzual (e nom d’usage) este numele de familie folosit de o persoani in
viata de zi cu zi, distinct de numele ei de nastere, cel mai adesea dupa cisitorie.
Cineva care se cisitoreste poate adopta numele de familic al sotului ca ,nume
uzual”, dar numele ei oficial riméne cel de la nagtere. (V. ¢r.)
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nu. El distinge ,,autorul”, copilul operelor sale, de individul socia-
lizat, marcind emanciparea sa fatd de o traiectorie si o identitate,
altfel spus, marcindu-i indeterminarea sociald. Scriitoarea Chloé
Delaume se reinventeaza astfel in personajul al carui prenume este
imprumutat de la eroina din L'Ecume des jours (1947) a lui Boris
Vian’, iar numele de familie din adaptarea lui Antonin Artaud a
capitolului sase din Through the Looking-Glass (1871) de Lewis
Carroll", adaptare cu titlul ,L’arve et 'aume” (1947): ,Mi numesc
Chloé Delaume. Sunt un personaj de fictiune”, declari ea in inci-
pitul la A se scrie pe sine, mod de folosire:

Am decis si devin personaj de fictiune cind mi-am dat seama ci
eram deja unul. Cu singura diferenti ¢l nu ma scriam cu insami.
Altii se ocupau de asta. Personaj secundar intr-o fictiune familiald
si figurantd pasivi in fictiunea colectivi. Am ales scrisul pentru
a-mi recastiga corpul, faptele si gesturile, identitatea.

Cu toate acestea, faptul ¢d numele autorilor sunt adesea impru-
mutate de la un inaintas sau o inaintasi (mai degrabi decit de la
personaje fictionale sau referinte literare) relevi limitele acestei
emancipdri, sugerand in acelasi timp revendicarea, in raspir cu
ierarhiile genealogice, a unci alte filiatii laolaltd cu preferinta acor-
datd cutirui personaj sau cutirei linii de descendenti din arborele
tamiliei: Céline era, de exemplu, prenumele bunicii lui Louis-
Ferdinand Destouches, la fel cum Houellebecq este numele de
familie al bunicii lui Michel Thomas.

Riamane faptul ci acest nume pe care si-1 alege autorul, indi-
terent de originea sa, devine la rindul siu o descriere sau, alterna-
tiv, in furdctie de perspectiva teoretici aleasd, un designator rigid

* Spuma zilelor, traducere din limba francezi de Sorin Mirculescu, Bucuresti,
Humanitas, 2003. (N. ¢)

" Alice in Tara din Oglinda, traducere din limba engleza de Antoaneta Ralian,
Bucuresti, Editura Arthur, 2012. (N. 7.)

"' Chloé Delaurae, Sécrire, mode d emploi, s.1., public.net, 2008.
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| autorului in toate lumile posibile, inclusiv in cele fictionale.
serintorilor le place si se joace cu asta, in special in traditia reflexiva
v inetafictiunii. ndex (1991) de Camille Laurens (pseudonimul
lui Laurence Ruel) oferd un exemplu ludic de mise en abyme intr-o
parodie de roman politist: protagonista, Claire, o cautd pe autoa-
rea unei clrtl, Index, care contine secretul vietii sale. Binuindu-si
fostul fubit ¢i se ascunde in spatele unui pseudonim, ea porneste
i cautarea autorului, care-si spune Camille Laurens, il gaseste
i1 cele din urmi in cartea de telefon si di peste un profesor de
tango... Dincolo de jocul cu omonimia si indeterminarea de gen a
prenumelui, romanul pune in scend proiectiile cititorilor (in acest
caz, cititoarea Claire) asupra presupusei persoane a autorului, un
fel de intoarcere a efectului fictional asupra acestuia, pornind de
l1 un caz de identificare parodica ad absurdum. O modalitate de a
spune ci autorul este, la raindul siu, creat de aproprierile operei sale.

Identificarea dintre autor si opera sa poate fi conceputi ca o
tripli relatie de metonimie, de aseminare si de cauzalitate internd
(intentionalitate).’? Aceastd tripld relatie, pe care o voi lega de
reoriile numirii, se loveste insd de limite care tin atit de strategi-
ile autorilor insisi, ct si de cele ale intermediarilor culturali $i de
receptarea operelor.

12 Aceastd analizi este schitatdl in introducerea la La Responsabilité de [écrivain, p.
24-27.



CAPITOLUL 1

Relatia metonimica dintre autor si operd

METONIMICA FIINDCA, potrivit lui Foucault?, , functia-autor”

se defineste in extensiunea ei prin ansamblul operelor care
fi sunt atribuite acestuia si care in consecinti ii apartin i ii sunt
imputabile. Intre autor si ﬁecare dintre operele sale existi o relatie
de tip intreg-parte: Pianistul (2002) este un film clasificat sub nu-
mele lui Roman Polanski; expresia ,,autorul Femeii stingace™* - o
sinecdoci pentru a-1 desemna pe Peter Handke, care este simultan
autorul romanului Die Wiederholung (1986), precum si cel al tra-
ducerii acestuia in francezi, adicd La Répétition; etc.

Utilizarea numelui autorului ca eticheti care desemneazi an-
samblul operei sale reflectd ideea cd aceasta constituie un ,tot” dotat
cu o coerentd, datoritd includerii sale intr-un proiect creator, notiune
sartriand la care vom reveni. De aceea, publicarea operelor complete
constituie o fazi cruciali in procesul de consacrare si canonizare
a unui autor. Dar coerenta unei opere nu este niciodati completi.
In primul rand, se pune problema perimetrului acesteia. Apoi,
aceea a unititii sale.

Instabilitatea perimetrului ,operei”

Anumite atribuiri considerate adevirate se pot dovedi eronate,
dupi cim o demonstreazi lunga istorie a falsurilor artistice, fie ci
este vorba de c6pii sau de imitatii ale stilului. Este si cazul textelor
apocrife, precum La Chasse spirituelle [ Vindtoarea spirituali], care

" M. Foucault, ,Quiest ce qu'un auteur?”[,,Ce este un autor?”].
' Peter Handke, Femeia stangace, traducere din limba germana de Corina Jiva,

Bucuresti, Editura ART, 2021. (V. )
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i fost atribuit in mod eronat lui Rimbaud." Paternitatea poate fi
ontestatd si de autorul insusi: este o strategie de autoderesponsabi-
lizare pe care o observam in procesele literare ¢ind e vorba de scrieri
monime sau sub pseudonim ori cand presupusul lor autor neagi
civar fi la originea publicdrii sau chiar a textului insusi. Céline, de
cxemplu, a pretins ¢i scrisorile publicate in presa colaborationistd
sub numele sidu fuseserd trunchiate. Autorul sau autoarea mai poate
decide sd inldture din opera sa o anumiti productie din considerente
catetice, morale sau politice: Céline s-a opus reeditarii pamfletelor
sale dupd Al Doilea Rizboi Mondial. Legea conferd autorului
(reptul de recunoastere a apartenentei. De asemenea, ii recunoaste
dreprul de a se rizgandi si de a retrage opera.'®
Autorul sau autoarea poate deci si-si ,retuseze” unele dintre
operele deja publicate, dupd cum a procedat Aragon cu (Euvres
romanesques croisées.” Astfel de retusuri sunt frecvente atunci cand
s trece de la scrieri sau creatii de circumstanti la ,operd” (de
cxemplu, reluarea articolelor din reviste ori din presa in volum
wau, mai ales, in opere complete), ceea ce implicd uneori stergerea
circumstantelor mentionate pentru a ajunge la generalitate si deci
la universalitate. Pentru interesele noastre de fatd, e interesant mai

" limpostura a fost denuntatd de André Breton la scurt timp dupa publicarea
textului in Mercure de France: André Breton, , Flagrant délit”, Le Figaro littéraire,
2 iulie 1949; retipirit in vol. André Breton, La C/é des champs, Paris, Le Livre de
Poche, 1991, p. 163-215.

" Dreptul de renuntare si dreptul de retragere a operei sunt specifice legislatici
franceze privind drepturile de autor si se referd la dreptul de a-si modifica opera,
chiar dacid a fost cesionatii unui editor (,le droit de repentir”) si la dreptul de
a-si rezilia contractul cesionat unei terte parti (,le droit de retrait”), chiar si
(lu pi publicare cartii. Astfel, articolul L. 121-4 din Codul francez al proprietitii
mtelectuale (CPI) qtlpult:dm ,In ciuda cesiunii drepturilor sale de ﬁXplOdt‘al’f.‘
autorul, chiar si dupi publicarea operei sale, isi pistreazi un drept de retragere fatd
de cesionar. Cu toate acestea, acesta poate exercita acest drept numai cu conditia
dle a compensa in prealabil cesionarul pentru orice prejudiciu pe care o astfel de
retragere 1-ar putea cauza.” (N. 71.)

Editie ,incrucisat?” (42 de volume) a romanelor Elsei Triolet si ale lui Louis

Aragon (Paris, Robert Laffont, 1964-1974). (N. tr.)



